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O presente trabalho procura sistematizar uma série de reflexdes sobre filmes
afinados a temética do cangaco, com especial énfase as obras de Lima Barreto e
Glauber Rocha. Ambos os autores recorrem a este mddulo filmico, movidos por
pretensdes artisticas, estéticas e politicas. Nosso olhar deve se voltar, entdo, para as
projecOes estéticas proprias da ambientacdo e representacdo cinematogréaficas, através
das quais se torna possivel vislumbrar mecanismos de resisténcia muito bem
articulados, no que se refere as praticas politicas e cotidianas comuns as décadas de
1950 e 1960.

O cinema possibilita e incentiva a manifestacdo de testemunhos singulares e
datados, que muitas vezes conseguem se desvencilhar do crivo da censura e representar
tensdes e conflitos, identificados sob o aparato artistico-estético ao qual recorrem 0s
autores. Voltando-nos, portanto, para as representacdes filmicas ancoradas no
movimento do cangaco, pretende-se questionar as propriedades do movimento e sua
importancia para a formagdo de uma “identidade” nordestina e brasileira, eixo que

interliga as produces de Barreto e Rocha.
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Nossa investigacdo retoma especificadamente as seguintes obras
cinematogréficas: O Cangaceiro (1953), de Lima Barreto, e os filmes Deus e o diabo na
terra do sol (1964) e O dragao da maldade contra o santo guerreiro (1969), dirigidos
por Glauber Rocha. Ambos os autores, nos dominios da arte filmica, viabilizam
discussdes que buscam representar o Brasil, seja via estética da fome, como o fez

Glauber Rocha, seja através de aventuras estilo western, caso de Lima Barreto.

Quando cotejamos filmes produzidos sob circunstancias diversas, o fazemos
movidos pela ideia de que eles representam aspectos do cotidiano, selecionados
propositadamente por alguém e direcionados a um publico telespectador. Com efeito, é
preciso ndo perder de vista os interesses econdémicos, sociais e/ou politicos vinculados a
producdo cinematografica. Nesta direcdo, o aparato técnico mobilizado permite a
representacdo de circunstancias histdricas, e ndo a reconstrucao sistematica das mesmas.
O filme, portanto, é fruto de interesses especificos e, por esta razdo, devem ser
questionados a luz da historicidade que Ihe é propria.

Ao retomar e questionar o cinema de cangaco e sua repercussao nas décadas de
1950 e 1960 através das producdes de Lima Barreto e Glauber Rocha, 0 nosso propdsito
€ repensar 0s seus possiveis papéis enquanto “filmes historicos”. Sobre esta modalidade

filmica, adverte-nos Alcides Freire:

Suas percepgOes tentam adequar-se a vastiddo e ambiglidade dessa
manifestacdo artistica. Neste sentido, o filme histdrico é aquele que,

olhando para o “passado”, procura interferir nas lutas politicas do

1
“presente”.

Tendo em vista esta assertiva, ndo se pode deixar de levar em considera¢do 0s
fatores geogréaficos, politicos e sociais que constituem o repertorio de Rocha e Barreto.
Repertorio que nos possibilita questionar as motivagdes de ambos os autores no que se
refere & producdo, a exibicdo, as escolhas na adogdo dos recursos estéticos, a circulagéo.
Motivagdes estas que ndo se deslocam/descolam de circunstancias datadas e especificas

que integram suas preocupacoes.

1 RAMOS, Alcides Freire. O Canibalismo dos Fracos: cinema e histéria do Brasil. Bauru: EDUSC,
2002, p. 32.
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A partir do movimento que nos propomos fazer, entendemos a importancia das
obras aqui trabalhadas para problematizacdo da forma com o que o tema cangaco é
projetado no cinema brasileiro, mas, principalmente o que traz o contexto e 0s

mecanismos usados na producdo dessas obras.

Trabalhamos com dois diretores que a priori estdo com suas obras isoladas,
sendo que, Lima Barreto esta inserido na Vera Cruz que tem suas producdes e interesses
vinculados burguesa industrial paulista, e Glauber Rocha, esta vinculado ao movimento
do Cinema Novo, e preocupa-se com 0s questionamentos sociais e politicos, no cinema
autoral, que assim como Barreto utiliza o tema Cangaco, porém de uma maneira mais
questionadora e, por conseguinte constroi obras que para além de mera exibicdo

carregam um carater de conscientizacdo do espectador.

Em O Cangaceiro percebemos a aproximacao com o cinema de faroeste onde a
violéncia é justificavel, nesse caso a mesma pouco é problematizada, porém, a figura da
professora, assim como a do professor em o Dragdo da maldade, nos apresenta a
possibilidade de mudancas, que em nossa leitura em ambos 0s casos caminha em

direcdo ao progresso.

O fato de Barreto e Rocha trazerem a figura de professores dentro de suas
estorias, embora o facam de maneira diferente, ndo é mero acaso a figura do mesmo, o
ilustrado, aparece como a possibilidade de libertacdo, no caso de Barreto de sair da
violéncia primitiva e no de Rocha do mesmo como o revolucionario latino americano,
como o préprio diretor aponta nos extras do Dragdo da Maldade, o professor foi
inspirado na figura de José Marti®>. Se faz necessaria, também, a aproximacdo de
Galdino e Corisco que carregam consigo a “responsabilidade” de governar o sertdo,
sendo eles a autoridade méxima, o primeiro, morre motivado por sua vinganca pela
trai¢do de Teodoro, ja o segunda morre motivado pela vinganga das “injustica” e dos

matadores de Virgulino.?

Em 1895 o poeta e revolucionario José Marti desembarcou em cuba disposto a lutar pela
independéncia dos cubanos, sendo morto apés um més de batalhas. Sua atitude e coragem lhe
renderam respeito e seus feitos sdo lembrados e expostos em curso de formacdes até os dias de hoje.

Virgulino Ferreira da Silva, 0 Lampido nasceu em Pernambuco no ano de 1898 3 morreu em Sergipe
em 1938, passando metade dos seus quarenta anos no comando do cangago. Ap6s a morte do mesmo
o sertdo passou a ser “governado” por Corisco, que inspira a personagem de Glauber Rocha em Deus
e o diabo na terra do sol.
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Embora a tendéncia seja de distanciamento das obras dos diretores que aqui
trabalhamos, € possivel perceber convergéncias, principalmente no que tange a estética
dos filmes e que as produc6es analisam, igualmente, certos procedimentos que denotam
ambivaléncia, como a visdo ora saudosista, ora critica em relacdo ao lugar conferido ao
sertanejo. Bem como o papel da violéncia, no caso de Rocha, principalmente através da
personagem de Antdnio das Mortes que em Deus e o diabo na terra do Sol, vale-se dela
e ndo questiona suas ac6es. J4 em O dragdo da maldade contra o santo guerreiro ele se
converte e se adere a outros propdésitos, o que o leva a conferir primazia as idéias,
personificadas na figura do professor de historia, e ndo mais na violéncia, que torna
estas producOes similares ao western, a ponto de criar neologismos como nordestern.
Vincula-se, entdo, projeto politico e recursos estéticos, ou seja, o filme, além de agradar

o telespectador, tende a conscientiza-lo, em meio a ditadura militar.

E de fundamental importancia salientar que, os filmes de Rocha n&o partiram
de um espaco vazio, 0s mesmos, no caso que utilizam o cangaco para construir o filme,
sdo inseridos num espaco conferido pelo sucesso da obra de Lima Barreto, vale lembrar

gue até entdo boa parte do mundo sequer sabia que no Brasil se fazia cinema.
Paula Siega faz uma analise da recepcéo entre o cinema de Barreto e de Rocha:

Nos anos 50, O Cangaceiro tinha sido aplaudido pelo publico
internacional, abrindo as portas do mercado exterior para 0 cinema
brasileiro. A partir da penetracdo do Cinema Novo e do intenso debate
tedrico atuado pelos cineastas, todavia, o filme passa a ser percebido
como representagdo superficial e estereotipada da realidade nordestina
e do Brasil. Assim, 0 modo em que as obras como Deus e o diabo na
terra do sol superam as expectativas do publico europeu, substituindo
a imagem exatica do nordeste pela idéia do cangaco como fenémeno
revolucionario em campo estético e politico — leitura essa que se
consolidaria no fim dos anos 60 -, fornece um critério objetivo para
determinar o seu valor artistico: a sua eficiéncia estética evidencia-se
pelo fato de que, evocando o horizonte de expectativas instaurado por
O Cangaceiro (1953), ndo se limite a preenche-lo, mas o
descomponha criticamente, abrindo um novo horizonte e colaborando
para a formacéo de novos canones.*

* SIEGA, Paula. SIEGA, Paula. A estética da Fome: Glauber Rocha e a abertura de novos horizontes.

In. CONFLUENZE, vol. 1, 2009, Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere Moderne, Universita
di Bologna, p. 164.
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Entendemos que se apreciarmos O Cangaceiro procurando nele os aspectos de
construgdo filma comuns aos filmes de Glauber Rocha, ficaremos presos, entdo, ao
exotismo e ao tom de folclore que 0 mesmo carrega, porém reduzirmos a obra a iSso
seria uma falécia, haja vista que o mesmo é fruto de um projeto, que tem todo um
contexto e propdsitos de producdo, vinculados a I6gica de mercado, fruto de seu tempo

e que € muito importante para a cinematografia brasileira.

Tanto Deus e o diabo na terra do sol, quanto O dragdo da maldade contra o
santo guerreiro utilizam os elementos do cangaco para problematizar questdes
relacionadas a forma de organizacdo e relagdes que encontramos no terceiro mundo, o
uso do tema em O cangaceiro, além de tentar uma aproximagdo do homem do campo
representando o que seria chamado genuinamente brasileiro, utiliza esses mecanismo
com tons de comedia numa narrativa proxima a busca do her6i nacional, como

apontamos no primeiro capitulo.

Os filmes de Rocha, sem se deslocar de sua proposta central, acaba tocando em
questdes que metaforizam e representa certos aspectos da sociedade brasileira. Dentre
os exemplos, é possivel citar o lugar do messianismo e do fervor religioso, da relacédo
entre patrdo/empregado como algo hierarquicamente rigido (como percebemos no Caso
do Vaqueiro em Deus e o diabo e do politico amante da esposa do coronel em O
Dragdo da maldade), a necessidade de acompanhar os avancos técnicos imbuidos na
marcha do progresso, entre outros fatores ora contraditérios, ora condizentes entre si.
Ao que tudo indica, existe certo olhar melancélico por parte de Glauber Rocha, mas
também uma preocupacdo em se orientar segundo a inevitavel onda progressista. Neste
sentido, é sugestivo o fato de os filmes estarem sendo projetados nos anos 60, momento
marcante na historia brasileira. Ora, isto demonstra que o progresso, a modernidade e
outros fatores ligados a dimensdo desenvolvimentista ndo era o Unico horizonte a ser
vislumbrado pela populacdo do periodo, o que ndo é o caso dos anos 50 onde Barreto

roda O Cangaceiro.

Para alem disso, existia também uma adoracdo pela Patria e pelo que ha de
mais singular em suas “raizes”, o que indica, talvez, certa apreensdo diante a marcha
pelo progresso. N&o seria este um bom caminho: alegar que a tematica do cangaco e sua

retomada ndo apenas elenca herdis propriamente ‘“nacionais”, como cogita a
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possibilidade de abandono de certos procedimentos e valores “tradicionais” para se

poderem incorporar outros de raizes burguesas.

Sendo assim, embora os diretores apresentam propostas distintas, percebemos a
importancia de cada um para a cinematografia brasileira, sendo que, embora a discusséo
de Glauber seja num viés politico ¢ questionador, as “alegorias” de Lima Barreto abrem
os olhos do mundo para o cinema brasileiro e consequentemente para que as obras que

posteriormente Rocha exibiria.

O Cangaco é tema recorrente no cinema Brasileiro, 0os motivos sdo 0s mais
diversos, ora pelo préprio movimento de banditismo, pela possibilidade aventureira que
pode ser empregada e ele, mas nos casos das obras aqui analisadas percebemos
preocupac0es e relagdes com questdes principalmente ligadas ao momento de producao

dos filmes, afinal as obras sdo frutos de seu tempo.

Lancamos olhares para a relagdo entre a Historia e o Cinema no afa de
compreender os meandros da narrativa historica acerca do cinema brasileiro, bem como a
hierarquizacdo que coloca no cume dessa historia as obras produzidas no seio do Cinema
Novo. Nossas analises partem dos possiveis dialogos entre os filmes de Lima Barreto e de
Glauber Rocha a fim de desnaturalizar uma hierarquia que verticaliza a historia do cinema
brasileiro. O desenvolvimento de nossa analise parte das convergéncias de género e da
estética adotada pelos diretores, ainda que o primeiro deixe clara a escolha do western e o
segundo afirme a construcdo de uma estética brasileira, a estética da fome. Desta feita,
questionamos a referida hierarquizacdo da histdria do cinema brasileiro langado luz sobre

obras relegadas a segundo ou simplesmente desprezadas.

Se o cinema de Rocha ¢é entendido como referéncia do que é ou devia ser o cinema
brasileiro, de fato, ndo é por acaso, percebemos projetos que paulatinamente conferiam as
cinemanovistas o apice da hierarquia cinematografica que fora criada por esses proprios
criticos e intelectuais, posto isso percebemos que o lugar conferido ao cinema novo foi
construido e ndo dado naturalmente. N&o foi natural a no¢do de que a estética da fome cria
novos parametros de confecgdo artistica, bem como a sobreposicao existente das obras de

Glauber com relacgdo a de outros cineastas, como em nosso caso Lima Barreto.

Se buscarmos uma comparacdo cénica entre Deus e o Diabo e O Cangaceiro,

veremos que no que tange a questdo estética ambos partem de referéncias muito anteriores a
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Vera Cruz ou Cinema Novo, de imediato percebemos um didlogo — em ambos 0s casos —
com as matrizes estéticas de um género que a origem se confunde com o préprio surgimento

do cinema, o western ou bangue-bangue.

Assim, procuramos fazer 0 movimento contrario dos autores que compactuam
com a verticalizag&o da historia do cinema brasileiro, elegendo o Cinema Novo como o
referencial de qualidade e inovacdo estético-ideoldgica e relegados a segundo plano ou a

lugar algum as demais obras e movimentos cinematograficos.

Posto isso, entendemos que colocar um género ou movimento em detrimento
do outro seria um equivoco, pois cada qual apresenta suas especificidades e contribuem
a sua maneira para nossa leitura historica, e ainda vale lembrar as aproximac6es formais

entre os referidos filmes.
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